Andrea Brendler, Francesco lodice, Hamburg

Interview mit Dacia Maraini iiber Namen®

Das vorliegende Interview erdffnet eine Reihe von Gespréichen mit italie-
nischen Schriftstellern iiber Namenwahl, Namengebung und die Verwen-
dung von Namen in ihren Werken. Die Absicht der Interviews besteht
darin, die wissenschaftliche Methode der mittelbaren Untersuchung der
Strategien literarischer Namengebung iiber den Text durch die unmittel-
bare Befragung der literarischen Namengeber zu bereichern.

Um iiberhaupt wissenschaftlich fundierte SchluBfolgerungen ziehen
zu konnen, ist es — wie bei jeglicher wissenschaftlicher Arbeit — notwen-
dig, diese auf Belegmaterial zu griinden. Die mit diesem Interview begin-
nende Gesprichsreihe soll das Belegmaterial fiir die zu gegebener Zeit
vorzunehmende Herausarbeitung zu beobachtender Universalien der Na-
mengebung in der italienischen Gegenwartsliteratur liefern. Dariiber hin-
aus kann dieses Material auch als Interpretationshilfe fiir die Untersu-
chung literarischer Namen der entsprechenden Autoren dienen.

Eine eingehende Vorstellung dieses Projekts erfolgte wihrend des
21. Internationalen Kongresses fiir Namenforschung in Uppsala im Au-
gust 2002. Sie wird unter dem Titel ,,Interviste a scrittori italiani: Versuch
einer unmittelbaren literarischen Onomastik* in den KongreBakten er-
scheinen. Deshalb wird an dieser Stelle auf weitere Erliduterungen ver-
zichtet.

Das erste Interview wurde mit Dacia Maraini (geb. 1936), einer der
bedeutendsten Gegenwartsautoren Italiens, am 21. Juli 2001 in Pescas-
seroli gefiihrt.

DaB} Sie ein gewisses Interesse an Namen zeigen, wird in Thren die Namen
betreffenden Beschreibungen deutlich, die Sie in Ihren literarischen Werken
geben: sehr genaue Beschreibungen hinsichtlich des Klangs der Namen,
worauf sie anspielen, woran sie erinnern und so weiter. In Bagheria schrei-
ben Sie, daB, da Sie selbst keine Kinder haben konnten, die Figuren Threr
Romane ihre eigenen Kinder sein sollen. Normalerweise wiihlt man fiir ein
Kind einen Namen sehr genau aus. Haben Sie dasselbe auch mit den Namen
fiir Thre Figuren gemacht?
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In Bagheria habe ich die Namen meiner Familie verwendet. Ich habe mir
nichts ausgedacht. In den Romanen denke ich mir im allgemeinen die
Namen der Figuren aus. Die Namen sind wichtig. Es handelt sich aber
nicht um eine Wahl am griinen Tisch. Gewohnlich ist es der Klang des
Namens, der mich anzieht. Ich wiederhole jenen Klang und weif sofort,
ob er zu der Figur, die ich im Kopf habe, pat. Es geschieht fast instink-
tiv. Wenn ich einmal einer Figur einen Namen gegeben habe, fillt es mir
schwer, ihn zu #ndern: Die Figur wird zu diesem Namen.

Ist es Thnen dennoch schon passiert, da Sie wihrend des Schreibens eines
Romans einen bereits gewihlten Namen dndern muften, damit das Gesamt-
gefiige der Namen im Roman erhalten bleibt?

Nein, fast nie. Wenn sich einmal ein Name gefestigt hat, ist es fiir mich
schwierig, ihn zu dndern. Bei einer Nebenfigur kann es vorkommen, nie
aber bei den Protagonisten, die ihre Namen vom Anfang bis zum Ende
beibehalten. Dennoch ist mir vor einigen Jahren eine kuriose Sache pas-
siert: Zu mir hier in die Berge, wo ich gerade meinen Roman Voci schrieb,
kam ein Freund, der Schriftsteller Roberto Pazzi. Auch er schrieb gerade
einen Roman und erzihlte mir die Handlung, wobei er sich auf die Figu-
ren mit ihren Namen bezog. Plotzlich hore ich ihn den Namen einer mei-
ner Figuren aussprechen: Giulio Bellini. ,,Aber das ist meine Figur., sage
ich ihm. Sehr erstaunt antwortet er mir: ,,Aber nein, das ist meine.* Wir
dhnelten zwei Kindern, die sich um ihr Spielzeug streiten. Beide Figuren
trugen den Namen Giulio Bellini, nur daf es sich bei seiner Figur um den
Protagonisten, bei mir hingegen nur um eine Nebenfigur handelte. An-
sonsten dhnelten sich die beiden Romane nicht, es handelte sich nur um
den Namen, der wirklich einpriagsam ist wie Vincenzo Rossi, ein sehr ita-
lienischer und stark verbreiteter Name. Wir muften lachen. Danach habe
ich ihm grofBziigig gesagt: ,,Da ich weil}, dafl deine Figur der Protagonist
ist, lasse ich sie dir. Ich werde den Namen meiner Nebenfigur dndern.*
Und in der Tat habe ich es so gemacht. Ich habe sie Giulio Carlini ge-
nannt.

Sind Sie der Meinung, daB schon der Name die Romanfigur charakterisieren
kann?

Sicher. Der Name, der zqf‘zillig geboren scheint, entsteht in Wirklichkeit
aus Verwandtschaft und Ahnlichkeiten. Es gibt ein Schicksal der Namen.
Ohne es zu sagen wie die R6mer ,,nomen atque omen®, enthélt jeder Name
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sicherlich sein Schicksal. Nicht zufillig werden in der Geschichte Na-
men aufgegeben, die an tragische Leben erinnern. Eine Mutter zieht sich
instinktiv von einem Namen zuriick, der eine blutige Geschichte oder
auch eine Geschichte von Schmerzen und Ungliicken in sich trigt. Nie-
mand nennt seine Tochter Antigone, auch wenn es sich um eine wunder-
schone Figur handelt, die fiir Mut und Glanz steht. Aber sie erstickte in
einem Raum durch den Willen des Konigs Kreon, und das hilt eine Mut-
ter davon ab, die eigene Tochter Antigone zu nennen. Wie es auch nur
wenige Phidras und keine Medea und keinen Judas gibt.

Nach den Kriterien der Namenwahl fiir seine Figuren gefragt, antwortete Italo
Calvino in einem Interview im Jahre 1952 in der Zeitschrift Epoca, daB} er
zunichst den Namen der Figur auswiihlen muf3, um im Schreiben fortfahren
zu konnen. Ist das auch bei Ihnen so?

Ja, auch fiir mich steht der Name an erster Stelle. Selbst wenn ich noch
nicht weil, wie der Roman enden wird, was mir oft passiert, ist der Name
von Beginn an gefestigt. Der Klang des Namens ist wie die Note, auf die
sich die gesamte Musik des Romans stiitzt. Der Name begleitet die Ge-
burt der Figur. Ja, ich wiirde sagen, daf auch bei mir, wie bei Calvino, die
fehlende Taufe einer Figur ein Fortfahren in der Erzéhlung unmdglich
macht.

In Ihren Romanen verwenden Sie fast immer allgemein gebrduchliche Na-
men, aber manchmal auch auBergewdhnliche und uniibliche: Denkt man bei-
spielsweise an Namen wie Amaranto, Lattanzio, Tunica. Es fallt auf, daB
besonders Figuren mit geringerer Bedeutung oft einen aufergewohnlichen
Namen tragen. Welche Kriterien sind fiir Sie bei der Wahl der Namen fiir Ihre
Figuren maBgebend? Ist es nur der Klang oder gibt es auch andere Aspekte?

Ich habe keine Regeln bei der Namenwahl. Wie ich schon gesagt habe, ist
fiir mich der Klang des Namens der erste Anndherungsversuch. Ich muf}
horen, ob er gut im Ohr klingt. Dann gibt es natiirlich die historische
Bedeutung des Namens. Beispielsweise gibt es Namen mit aristokrati-
scher Tradition. Namen, die bedeutend gewesen sind, als es die groen
Landbesitztiimer gab. Namen, die einer aus dem Volk nie seinem Kind
gegeben hiitte. Noch heute gibt es aristokratische Familien, die ihren Kin-
dern auBergewohnliche Namen vom Typ Selvaggia, Ginevra, Biancofiore
und so weiter geben. Namen, die das Kleinbiirgertum lidcherlich findet.
Auch wenn die Klassen heute sehr vermischt und wenig erkennbar sind,
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kann es vorkommen, daR ein Kleinbiirger seine Kinder Esmeralda oder
Topazia oder Giotto oder Torquato nennt, um sich ein wenig wichtig zu
machen. Dann gibt es noch historische Namen, ndmlich die romischen
wie Lavinia, Flaminia, Augusto, Cesare. Und Namen, die aus der Bibel
stammen wie Sara, Lazzaro und jene, die aus dem Evangelium kommen
wie Marco, Matteo, Maria und so weiter. Jene, die aus der Literatur kom-
men wie Orlando, Fiammetta, Rodrigo, Lucia. Leider existieren auch
Modeerscheinungen. Ich kenne eine Reihe von Frauen namens Deanna,
die in den Jahren geboren wurden, als die Filme von Deanna Durbin gro-
Ben Erfolg hatten und den italienischen Miittern offensichtlich sehr gefie-
len. Auch gibt es Biicher iiber die Herkunft der Namen, von denen ich
mehr als eins besitze. Aber ich konsultiere sie nie, bevor ich einen Namen
fiir meine Figur gewidhlt habe — wenn iiberhaupt, dann danach, um seine
Herkunft nachzupriifen und zu verstehen.

Und ziehen Sie nach der Wahl auch die etymologische Bedeutung in Be-
tracht?

Sicher interessiert sie mich, aber immer im nachhinein. Es ist eine Uber-
priifung, keine Empfehlung, die ich vom Buch erfrage. Ich bevorzuge es,
die Phantasie arbeiten zu lassen: Der Name einer Figur muf} aus der Dichte
der Erzidhlung entstehen. Danach suche ich dann die Bedeutung, die Ge-
schichte, die Etymologie.

Daf} der Roman A memoria bereits mit dem Tag Marid Empfingnis beginnt,
1dBt einen gewissen Bezug zur Wahl des Namens Maria fiir die Protagonistin
durchschimmern. Die Protagonistin hingegen zeigt sich als Gegenpol zur Jung-
frau Maria. Sicherlich sind Sie bei der Wahl des Namens nicht nur von sei-
nem Klang ausgegangen?

In diesem Fall gibt es, wenn man so will, ein Oxymoron. Ich habe das
gemacht, was im Lateinischen lucus a non lucendo genannt wird: einen
Wald lucus zu nennen, was Licht bedeutet, obwohl es in Wahrheit ein Ort
des Schattens ist, wo es kein Licht gibt.

Elsa Morante behauptet, dal der Familienname einer Figur Auskunft iiber
deren regionale und soziale Herkunft geben muf und nicht nur die Figur

selbst, sondern auch die sie umgebende Welt beschreiben soll. Sind Sie auch
dieser Auffassung?
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So gesagt, scheint es eine zu lehrhafte Wahl. Ich bin sicher, daf} sich auch
Elsa Morante von der Eingebung des Klangs leiten lieB. Aber es ist wahr,
daf es, wenn man von einer Frau aus dem Volk erzihlt, wie es Elsa mit
der weiblichen Protagonistin in L ‘isola di Arturo gemacht hat, sicherlich
klug gewesen ist, sie Nunziata zu nennen. Nicht nur daf} es ein volkstiim-
licher Name ist, sondern auch ein typisch neapoletanischer. Anderswo,
zum Beispiel in Menzogna e sortilegio, hat sie die Protagonistin Elisa
genannt. Das Warum besteht sicherlich darin, einen gewissen Willen zur
Identifikation zu zeigen. Schlielich sind regionale Kennzeichen wich-
tig, aber nicht zwingend. Sicher, wenn ich eine Figur Salvatore Sciam-
macca nenne, versteht sich, daf ich ihr eine deutlich siidliche Zugehorig-
keit geben will. Aber die Geschichte Italiens hat sich im letzten Teil des
vergangenen Jahrhunderts gedndert. Es gab eine starke Migration vom
Siiden in den Norden, und heute gibt es Stddte wie Turin oder Mailand,
die voll sind von Menschen namens Carmelo, Gaetano, Salvatore, Nicola,
die sogar stark im Maildnder oder Turiner Dialekt sprechen. Nunmehr
reicht der Familienname nicht aus, um den Ort anzugeben, wo die Hand-
lung spielt. Alles ist viel vermischter als vor hundert Jahren. Dann gibt es
heute noch die Namenmoden, die von der Popularitét der Seifenopern im
Fernsehen kommen. So gibt es beispielsweise in den Grundschulen viele
Kinder namens Samantha, Deborah, Ariella, wobei es sich um Namen
handelt, die direkt vom Bildschirm kommen, keiner italienischen Traditi-
on entsprechen.

In Italien ist es iiblich, Ubernamen zu benutzen. Auch Sie machen in Thren
Romanen davon Gebrauch. Sehen Sie im Ubernamen eine Maoglichkeit, sich
wiederholt Charakterisierungen einer Figur zu ersparen, ihn sozusagen als
Mikrotext zu verwenden?

Oft verweisen die Ubernamen in den Romanen wie im Leben besser als
jede Beschreibung auf den Charakter einer Person. Wenn jemand Pertica
genannt wird, wird man verstehen, daf es sich um eine grofie und diinne
Person handelt. Trigt ein Médchen den Ubernamen Sirena, soll ausge-
driickt werden, daf} es sinnlich und verfiihrerisch ist. Schlief3lich gibt es
Kennzeichen, die an die Bewegung, die Beschaffenheit des Korpers, die
Art des Verhaltens der Person gebunden sind. Und wenn du Beschreibun-
gen sparen willst, ist der Ubername manchmal von Vorteil.

Der Name Grammofono in Buio 148t sofort an einen Ubernamen denken. Sie
verwenden ihn als Vornamen. Wie ist dieser Name entstanden?



749, ANDREA BRENDLER, FRANCESCO loDICE

Ich habe wirklich einen extravaganten Amerikaner gekannt, der seinen
Sohn Gramophone genannt hatte. Zum grofen VerdruB3 des Kindes natiir-
lich, welches sich sofort einen sehr dummen, aber fiir jedermann geldufi-
gen Ubernamen gewihlt hat. Mir schien es richtig, diesen absurden Na-
men dem ungliicklichen Kind der Erzdhlung zu geben, das leidet, ohne
die Gewalt der Erwachsenen zu verstehen: zuerst jene der Eltern, die ihm,
obwohl sie ihn gern haben, einen untragbaren Namen verpassen, und dann
jene des Erziehers, der sein Peiniger wird. Die Eltern haben ihn gern,
aber jung und ziigellos wie sie sind, hilt es sie nicht davon ab, ihn tage-
lang allein zu Hause zu lassen, ihm einen Namen zu geben, fiir den er sich
schdmen wird, ihn ohne jemanden — nur in Gesellschaft der Modelleisen-
bahn — zu Hause sitzen zu lassen. Der Name ist Teil seines ungliicklichen
Schicksals.

Wie wihlen Sie die Titel IThrer Romane aus?

Das weif} ich nicht. Es ist ein Mysterium. Es ist keine einfache Wahl. Ich
denke viel dariiber nach. Aber die Wahl treffe ich immer, nachdem ich ein
Buch geschrieben habe, niemals zuvor. Pasolini hingegen war sehr vor-
bildlich. Er hatte viele Romantitel bereit, selbst wenn er den Roman dann
nicht schrieb. Wunderschone Titel. Sehr eindrucksvolle. Er war so gut,
dal} er sie sogar seinen Freunden, Schriftstellern und Regisseuren, zur
Verfiigung stellte. Beispielsweise hat er Bertolucci den Titel La commare
secca empfohlen. Selbst arbeitete er immer an drei oder vier Biichern,
manchmal schrieb er sie jedoch nicht weiter und verwarf die Titel. Der
Titel war ein Projekt fiir eine Erzéhlung oder einen Film. Dieses Projekt
konnte aber auch nicht zu Ende gefiihrt werden. Fiir mich hingegen ist es
immer eine grofe Schwierigkeit, den richtigen Titel zu finden. Wenn ich
einen Roman beendet habe, beginne ich mich abzumiihen. Manchmal
wihle ich einen Titel, dann @ndere ich ihn, dann bereue ich es, alles in
allem ein Desaster.

In den Titeln Threr Romane finden sich selten Eigennamen. Wann erachten

Sie es als notwendig, im Titel oder als Titel einen Eigennamen zu verwen-
den?

Es gibt keine Regeln. La lunga vita di Marianna Ucria ist mit dem Na-
men entstanden. Ich muf} sagen, dafl meine Titel dahin tendieren, beschrei-
bend zu sein. Gerade wegen einer gewissen Schwierigkeit, die ich im
Finden symbolischer Titel habe. Nachdem ich das Buch veroffentlicht
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hatte, habe ich entdeckt, daB La lunga vita di Marianna Ucria ein Elf-
silber ist. Ich hatte nicht daran gedacht.

Ist es Ihnen jemals passiert, daB der Verlag die Anderung eines Titels wollte,
um einen groBeren Absatz des Buches abzusichern? Es gibt Schriftsteller, die
bereits einen Titel vergeben haben, der Verlag jedoch darauf besteht, daf in
diesem ein Name enthalten sein muf.

Die Verleger machen das, aber vor allem wenn ein Autor wenig bekannt
und erpreBbar ist. Ich bin bevorteilt, da ich ein groes Publikum habe,
und so kann ich meine Titel selbst wihlen. Aulerdem erkennt man die
guten Verlage auch daran: Sie sind respektvoll gegeniiber dem Willen des
Autors. Ein serioser Verleger zwingt seine Marketingstrategie nicht auf.
Einige machen das, aber das sind die weniger seriosen. Manchmal pas-
siert mir das mit Publikationen im Ausland. Beispielsweise haben viele
Verleger auf den Titel mit dem Namen Marianna verzichtet, weil sie
meinten, daB er fiir einen Engldnder zu schwierig und unverstiandlich wire.
Und tatséchlich heiBt der Roman im Englischen The silent duchess, im
Deutschen Die stumme Herzogin. Die Franzosen hingegen haben den
Namen beibehalten: La vie silencieuse de Marianna Ucria, und die Spa-
nier haben den Roman La vida larga de Marianna Ucria genannt. Ich
erinnere mich nicht, ob in Japan und den skandinavischen Léindern der
Name beibehalten wurde oder nicht.

Die von Thnen gewihlten Schauplitze der Handlung sind meist real existie-
rende Orte: Ortschaften, Stidte, StraBen und so weiter. Manchmal verzichten
Sie darauf, dem Leser den Namen des Ortes zu verraten, indem sie ihn ent-
weder iiberhaupt nicht nennen oder aber nur sein Initial mitteilen. Weshalb
diese Unterscheidung? Beabsichtigen Sie, damit etwas zu verbergen?

Das hingt vom Roman ab. In bestimmten Erzéhlungen ist der Ort Teil
dieser und wird bis ins kleinste Detail beschrieben, in anderen ist der Ort
allegorisch, und es reicht ein Hinweis, auch von nur einem Buchstaben,
um ihn zu bezeichnen. In Theaterstiicken vergebe ich oft keine Ortsna-
men. Vielleicht weil auf der Biihne alles metaphorisch und abstrakt wird.
Der Roman hingegen ist viel beschreibender und an die Realitit, auch die
toponymische, gebunden.

Und wie erkliren Sie, daB die Insel im Roman Donna in guerra unbenannt
bleibt?
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Hiitte ich den wahren Namen der Insel verwendet, hétte ich mich getreu
an die Orte, an die Namen der Dorfer und so weiter halten miissen, wih-
rend ihre Anonymitit es mir erlaubte, viel freier zu sein. Es handelte sich
um eine bekannte Insel, aber es hitte auch jede andere Insel sein konnen.
Es war nicht wichtig, sie wiederzuerkennen.

Und existieren die Ortsnamen auf der Insel wirklich? Auch nach einigen Re-
cherchen war es uns nicht moglich, sie ausfindig zu machen.

Nein, gerade im Fall der Insel hat es mir gefallen zu erfinden. Wie ich
schon gesagt habe, interessierte mich nicht die Wirklichkeitsnéhe der Er-
zéhlung, sondern daB sich die Ereignisse auf einer Insel mit allen Merk-
malen einer Mittelmeerinsel abspielten. Als ich hingegen Bagheria ge-
schrieben habe, habe ich mich an die Geschichte des Ortes, an die Erin-
nerungen des Ortes gehalten, und es war Bagheria, ich hitte dem Ort
niemals einen anderen Namen geben konnen. Alles hingt von der Anlage
ab, die du der Erzdhlung gibst, ob sie wahrheitsgetreuer oder symboli-
scher ist. Auch in Voci habe ich ein Stadtviertel in Rom genommen mit all
seinen Straflen, seiner Toponymie, und ich bin den realen Gegebenheiten
der Stadt treu geblieben. Ich habe nichts erfunden, aufler der Form des
Hauses.

Wie finden Sie einen Namen? Nehmen Sie einen bereits existierenden Orts-
namen als Bezug, den sie teilweise verdndern, oder ist es ein Name, der aus
dem Nichts entspringt?

Oft beginne ich mit einem Ort, der meinem Gedéchtnis angehort und nicht
der Geographie. Es gibt einen Prozel von Metamorphosen, der der Er-
zihlstrategie angehort. Der Schriftsteller folgt oft der einer inneren Geo-
graphie angehorenden Logik und bestimmten Vorstellungen, wobei diese
nicht immer mit einer duBleren Geographie korrespondieren. Ein anderes
Mal hingegen braucht er genaue Orte, spezifische Umgebungen, die er
im Detail beschreiben kann und die alle nachpriifen konnen, da sich der
Fortgang der Erzihlung realistisch entwickelt. In Isolina zum Beispiel
habe ich mich an die Ortlichkeiten, die Strafen, die Geschiifte, die Hotels
von Verona gehalten. Aber von einem Verona Anfang des 20. Jahrhun-
derts, wofiir ich Nachforschungen machen mufte. Tats#chlich hat sich
heute in der Stadt vieles gedndert: Viele Stralen sind verschwunden, gan-
ze Stadtviertel sind komplett umgewandelt worden. Es ist fiir mich schwie-
rig gewesen, jenes alte Verona, die militdrische Stadt, zu rekonstruieren,
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wo das Verbrechen an der jungen Isolina vorgefallen war. Aber da es eine
Erzihlung beschreibenden Typs ist, fast eine journalistische Chronik, habe
ich mich an die Realitit der Ortlichkeiten mit ihren Namen und Charakte-
ristiken gehalten.

In Amata scrittura stellen Sie fest, daB man beim Schreiben von Kinderbii-
chern keine besondere, eingeschrénkte und verniedlichende Sprache verwen-
den sollte, daf man einem Kind alles sagen kann, dies aber in klarer, linearer,
logischer und ehrlicher Art und Weise. Das literarische Niveau von Storie di
cani per una bambina scheint relativ anspruchsvoll zu sein, besonders hin-
sichtlich der Wahl einiger Namen und dem onomastischen Spiel zwischen
diesen (Armstrong — Hamlet — Diinemark) sowie der Erwdhnung der Etymo-
logie von Galeone. Sind Sie der Meinung, daf ein Kind in diesem Alter dies
interpretieren kann?

Ich glaube, daB die Kinder heutzutage viel reifer sind als wir denken, vor
allem vom intellektuellen Standpunkt aus gesehen. GefiihlsmaRig stehen
sie allerdings hinter den Kindern von einst zuriick, die durch das Kennen-
lernen von Schmerz und Hunger friih erwachsen wurden. Heute sind die
Kinder zu behiitet, zu verwohnt, kennen keine Not und Angst. Wenn iiber-
haupt, dann leiden sie an Einsamkeit und inneren Angsten. AuBerdem
gingen frither nur wenige Kinder in die Schule, heute gehen alle in die
Schule, alle benutzen den Computer, alle haben Zugang zum Internet.
Sagen wir, daB die intellektuelle Seite stark entwickelt ist, aber oft auf
Kosten der gefiihlsmédRigen und moralischen.

Glauben Sie nicht, daB fiir das auf dem Umschlag angegebenen Alter, also 9
Jahre, zu viel verlangt wird?

Das glaube ich nicht. AuBerdem ist dieses Buch oft von Schulen verwen-
det und von Kindern gelesen worden. Niemand hat mir jemals gesagt,
daR es schwierig wire. Vielmehr waren es oft die Miitter, die manchmal
sagten, daB es zu ,hart®, zu ,bitter* wiire, die Kinder nicht. Das, was sie
im Fernsehen horen und sehen, ist tausendmal ,hirter* und , bitterer*.

Auch wenn das Buch literarisch gesehen gar nicht schwierig ist, bezweifle
ich, daB ein Kind diesen Alters fihig ist, das onomastische Spiel zwischen
Armstrong, Hamlet und Déinemark zu verstehen.

Heute, auch durch das Fernsehen, sind die Kinder viel informierter, auch
aus literarischer Sicht. Zum Beispiel ist Hamlet eine Figur, die die Kinder
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kennen. Auch wenn sie nie Shakespeare gelesen haben, wissen sie, um
wen es sich handelt. Hamlet finden wir sogar in Fernsehgewinnspielen.
Letztendlich ist die Kultur umfassender geworden, aber sie hat an Quali-
tit verloren. Die literarischen Figuren — ganz abgesehen von den Biichern,
in denen sie leben — sind zu Filmstars geworden, von der Werbung und
vom Showgeschift in plumper Art und Weise mifSbraucht.

Ich glaube schon, dal Hamlet bekannt ist. Aber ich glaube nicht, daf es mog-
lich ist, die Verbindung zwischen Armstrong und Fortinbras wiederzuerken-
nen.

Die Kinder sind heute viel vorbereiteter, auch wenn ihre Kultur den Cha-
rakter eines Quiz tragt. Sie wissen viele Dinge, weil sie sie im Fernsehen
gehort haben oder weil Walt Disney einen Film dariiber gemacht hat.
Letztendlich haben sie ein enzyklopadisches Wissen, sehr oberfldchlich
zwar, aber sie haben es. Sicher, um aus ihnen gebildete und auf das Leben
vorbereitete Erwachsene zu machen, bedarf es des Studierens, des Vertie-
fens, was nicht jedermanns Sache ist.

Der Briefroman Dolce per se hat offensichtlich einen stark autobiographi-
schen Charakter. Wie haben Sie die Wahl der Namen fiir diesen Roman ge-
troffen?

Es sind den wirklichen Namen dhnliche Namen. Nicht alles ist autobio-
graphisch, es gibt auch erfundene Dinge, aber fiir die Hauptfiguren habe
ich Namen gewihlt, die die wahren nachahmen, nur ein wenig verindert
sind. AuBerdem ist es keine wirkliche Autobiographie. Es ist ein Roman,
und viele Figuren sind erfunden, weshalb auch die Namen erdacht sind.
Wenn man mit dem Wahren beginnt, mufl man dem Wahren treu bleiben.
Eine Autobiographie ist eine Autobiographie, ein Roman ist ein Roman.

Und wie ist es mit dem Namen Vera?

Vera ist eine Dramaturgin, die versucht, wahrheitsgetreu zu arbeiten, auch
wenn es sich um eine vielgestaltige Wahrheit handelt, eine Wahrheit als
Zeugin, eine personliche Wahrheit. Deshalb heif3t sie Vera. Thr Name ent-
hilt etwas von ihrer Beziehung mit der Realitét.

In 1l treno per Helsinki verwenden Sie allgemein gebriuchliche Namen, nur
eine Figur tragt einen ungewohnlichen Namen: Miele. DaB dieser Name als
erster gleich zu Beginn des Romans erscheint, verleiht dem Namentriiger
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bereits eine grofe Bedeutung. Es ist ein Name, der sprachlich verschiedene
zugrundeliegende Bedeutungen erahnen ldBt. Einerseits konnte es sich um
die hypokoristische Form von Michele handeln, die dessen Etymologie “Wer
ist wie Gott?” in sich einschlieBt und die Figur als den Allméchtigen charak-
terisiert. Andererseits — wie Sie bereits im Roman angedeutet haben — sugge-
riert der Name etwas SiiBes, Fliissiges, Klebendes, an dem alle haften blei-
ben. Es wiirde sich dann um eine ironische Charakterisierung der Figur han-
deln. Welche wirkliche Absicht hatten Sie mit der Vergabe dieses Namens?

Nein, meine Absicht war es, ein Wort zu wahlen, das genau die Vorstel-
lung von SiiBe in sich trigt. Auferdem hatte ich vor kurzem Stendhal
gelesen, und mir hatte der Name Amiel, der wenig mit Honig gemein hat,
sehr gefallen. Ich habe ihn ins Italienische umgewandelt zu Miele, was an
etwas SiiBes und Fidenziehendes denken 1dBt. So sieht ihn Armida im
Roman, und deshalb liebt sie ihn, auch wenn sie spiter entdecken wird,
daB diese Siie mehr Schein als Wirklichkeit ist.

Bei einigen ménnlichen Vornamen haben Sie eine Movierung vorgenommen,
zum Beispiel Tota und Giottina in Donna in guerra. Handelt es sich dabei
um eine feministisch motivierte Nameninnovation Ihrerseits oder hatten Sie
andere Vorbilder?

Nein. Fiir mich klingen ausgefallene Namen nicht so ungewdhnlich. Ich
komme aus einer Familie, in der alle ungewohnliche Namen tragen. Mei-
ne Schwester hieB Yuki, ein japanischer Name, meine andere Schwester
nicht, sie hat einen ziemlich iiblichen Namen und hei3t Antonella. Sie
sollte Akiko heiBen, aber da sie wihrend des Faschismus geboren wurde,
war es nicht erlaubt, italienischen Kindern auslédndische Namen zu ge-
ben, und so gaben sie ihr den Namen des GroBvaters Antonio. Meine
Mutter heit Topazia, mein Vater Fosco. Alles Namen vollig auflerhalb
des Gewdohnlichen. Auch mein Name ist seltsam: Dacia, niemand heifit
so in Italien. Und somit ist es fiir mich natiirlich, ungewohnliche, wenig
{ibliche Namen zu benutzen, auch wenn ich alltdgliche Geschichten er-
zihle.

So weit uns bekannt ist, finden sich in der gingigen Fachliteratur folgende
mogliche Etymologien fiir den Ortsnamen Bagheria: einerseits die bereits
von Thnen erwihnte Herleitung aus dem Arabischen mit der Bedeutung ‘ma-
ritim’, andererseits eine Herleitung aus dem Arabischen mit der Bedeutung
‘nordlich’. Sie geben noch zwei weitere Moglichkeiten. Handelt es sich da-
bei um volkstiimlich gebriuchliche Etymologien oder haben Sie selbst einen
Beitrag zur Etymologie dieses Ortsnamens liefern wollen?
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Nein, ich habe sie in verschiedenen Biichern iiber Bagheria gefunden. Ich
bin auf diese unterschiedlichen Etymologien gestoRen, unter ihnen ‘Tor
des Windes’, was mir sehr glaubhaft erschien. Mir haben die unterschied-
lichen Interpretationen gefallen, und ich habe sie in mein Buch iibernom-
men. AuBlerdem bin ich eine begeisterte Leserin des etymologischen Wor-
terbuchs. Es fasziniert mich, ich konnte stundenlang darin nachschlagen.

Anmerkung

*  Die Originalfassung des Interviews in italienischer Sprache ist erschienen in Italian
Quarterly 155/156 (2003) 81-89.

Summary

This is the first in a series of interviews with Italian writers on literary
names. The purpose of this series is to complement the indirect approach
of investigating strategies of literary naming in literary texts by directly
questioning those who give names to literary characters or places. The
interviews are to provide evidence of tendencies in literary naming in
contemporary Italian writers. General conclusions will in due course be
drawn from the material to be presented in the series. The present interview
with Dacia Maraini was conducted in Pescasseroli on 21 July 2001.
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